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EDUARDO CHILLIDR,

Bueno, gracias. Yo no traigo ningén papel, yo vengo a
pelo. Voy a tratar, para empezar;e%xplicar, me parece gque se me
ocurre ahora que puede tener algln interés a lo mejor para alguno,
{ratar de explicar alguno de los procesos concretos de alguna obra
para que se vea un poco por donde ando yo y culdles s8n mis preocu-
paciones y que podfis comparar estas explicaciones o estas, diga-
mos, divagaciones sobre el proceso de mi trabajo con el resultado
de mi trabajo, que algunos conocéis. Por ejemplo, comentaba esta
maffana con un amigo que en una ocasifn, se me encargb, se me habld
de la posibilidad de hacer una escultura en hormigén. Yo habifa pen-
sado en el hormigdn mucho tiempo antes como una materia posible para
mi trabajo, pero todo eso no estaba concretado en ningdn sentido.y
lo tenfa m&s o menos abandonado. Esto,pasaron, pues, un par de afios
en esta situacidn en la cual de vez en cuando pensaba cbmo harfa yo
para utilizar este material que me interesaba mucho por una serie de
razones, pero que todavia no estaba claro. Entonces, en este estado,
un dfa estaba yo, esta es una anécdota que tiene sentido, creo, para
explicar el asunto, asxam después de estar trabajando en Legazpi, en
una fébrica, en Patricio Echevarria, estaba cansado y sentado en una
nave grande en el suelo,fumando y esperando que estuviera preparado,
una cosa que tenfa que hacer en otro sentido completamente distinto.
Y estaba en esta situacidn de relajado que se suele estar cuando uno
no estd haciendo nada, verdaderamente yo no estaba pensando en nada,
y vi que en el fondo de la nave, una nave enorme, una serie de ope-
raciones se estaban realizando con objeto de levahtar una gran méqui-

na muy pesada, que estaba en el Fondo,alli, la estaban amarrando con

el objeto de levantarla con una grla y llevarla a otro sitio. Yo, mien-

tras estaban haciendo esta operacidn, estaba pensando,!. lo que
debe pesar esa méquinal y me daba la impresidn gue todo el espacio

que habfa encima de la mdguina estaba aplastando la méquina contra

el suelo. Yo notaba esa sensacién de gravitacién del espacio contra

la mdquina. Y en el momento en queq%sa méguina se tensaron los cables
y se levantd del suelo unos centimetros nada még, yo tuve la impre-
siénggﬁe todo el espacio de la fébrica se metia debajo y ayudaba a le-
vantar la miquina, Esto fud, depuds de una serie, a mi esto me pare-
cid una visidn, una visidn especial del espacio, ya se que es una vi-
sidn hetercdoxa del espacio, pero de todas maneras me parecid signifi-
cativa e interesante con objeto de desarrollar lo que yo habfa esta-

do buscando durante dos afios en el horqigén. Entonces, ®ml proceso

‘que vino detrés de esta primera intuicién fué el comprender que =l

hormigén, al ser una materia muy densa, muy pesada, que habfa sido
siempre utilizada amarrada al suelo, es decir, se hacen los cimien=-
tos, se hacen los puertos, las presas, con hormigén, Faro el hormi-

gfn en el espacio era una cosa absolutamente insbélita por su peso,
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por su densidad, por su poca adecuacién a levitar. Entonces, estas
fueronlas razones que me llevaron 3 elegir el hormigdn que yo te-
nfa més o menos intuido su interés para mi ye%onformar un tipo de
obra . el cual yo quise potenciar, es la obra gue estuvo, la pri-
mera que hice para, la que est{ en Madrid en el museo de la Caste-
llanaeeees ENntonces, yo quime potenciar en los mspacios interiores
de esa masa de hormigdn, como si fueran unos pulmones, que potencia-
¥an mds todavfa la accibn del espacio ayudando a rebelarse contra la
gravitacibén. Es decir, esto explica un poco este tipo de problemas.

Después, por e jemplo, esta obra, en este caso de esta obra,
el lugar tuvo mucha importancia, porque cuando se me habld del lugar
donde tendrfa que ser colocada, entes de lo que acabo de contar, yo
pensé, pues el lugar ®muE me dijeron, este es el lugar, fero yo en el
momento en gque me dijeron: éste es 1 lugar, yo noté que el lugar no
podia ser éste apoyado abajo, sino que tenfa que ser en el espacio,
precisamente porque mi preocupacidn estaba an aqugl momento &an esos
temas. Mi preocupacidn sigue estando en los mismos temas, pero de una
absolutamente distinta; cambian todos los datos, camhian las materias,
las posturas, cambia todo peroc yo tengo un problema, lo tengo desds
siempre, y que no lo he resuelto, pero que yo trato de resolverlo, pe-
ro como esto es gran fondo, msperoc que algln dfa se vaya aclarando
cada vez MAS seceeooe Mforque, por ejemplo, problemas similares se han
producido muchfsimas veces. —— 8stos (ltimos afMos, quizé cada vez
més condicionado por la gravitacibén, porque es una de las cosas que
me condicionan a mi enormemente, he llegado a pensar que desde luego,
discurrir sobre el espacio sin teper en cuenta la densidad y la gra-
vitacibdn es absolutamente estlpido. Es decir, que esto me ha hecho lle-
gar incluso a pensar, yo se que esto son conceptos delicados y peli-
grosos, pero me ha hecho pensar que el espacio y la meteria no son tan
‘dismtantes el uno del otro, sino que lossepara quiz& una diferencia de
velocidad, Es como si la materia fuera un espacio mé&s lento, o el es-
pacio una materia més répida. Yo tengo un poco esa impresidn y en esa
dialéctica es en la que yo~estoyly me conduce a infinidad de proble-
mas y de planteamiento que yo no se& si serén o né acertados, pefgeﬁé—
ra m? sbén vélidos porque me hacen viv%;z

Entonces, voy a contar otrdvfziécionada con unas obras mias,
absolutamente distintas de la gque hemos hablado ahora, posteriores de
hace unos afos, (dos afos o tres), que les he llamado mesas. Son unas
piezas de acero muy elementales que esté&n perforadas por una serie de
formas y que yo habla empezado a hacer la primera de ellas sin haber-
me planteado totalmente por dgnde iba a resolver las cosas, Porque yo,
igual que he venido aqui sin ningéin papel, yo trabajo sin . ningdn
papel también. Yo creo absclutamente en el presente y creo que el que

se arrima al méximo al presente tiene mucho ganado. Es decir, en ese

sentido yo no traigo nada preparado y no llevo nada preparado a mi es-
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tudio, nada mgs que la preocupacidn por guerer dar un paso en lo

que desconozco. Entonces, yo, por e jemplo estas obras, estas me-

sas, sobre todo la primera, gue es la gue hizo arrancar este pro-
blema, tuvo su origen en que yo habia visto,o habla observado du-
rante toda la vida o mucho tiempo, un fendmeno curioso de, incluso

del que hablé con Heidegger en una ocasidn, ahora recuerdo, y es

que los muros de los, por e jemplc en una puerta o una ventana gb-

tica o roménica, que mx pot lo gensral, los muros tienen una cier-

ta potencia y una densidad, la proyeccién del espacio en funcién de

la forma del hueco, a mi{ me da la impresidn que se produce un fenb-
menoc curiosfsimo, s como si el espacio que est& condiconado por esa
forma del hueco, tuviera un carécter distinto, hasta una densidad
distinta. Entonces, yo habfa observado esto, y siempre que me veia

en una situacibn de-lante de un hueco}especialmente en esa direccidn
en la que estoy hablando, me llamaba la atencidn y me preguntaba in-
cluso con Heidegger de lo que hablamos, porque ellos, la filosofia

&N genaral}parece gue ha zanjado el problema diciendo que el espacio
es uniforme, y yo recuerdo que un dia le dije: pues yo creo que no,
Total, yo con eso no consigo nada, ya lo sé, pero ~ ®s mi opinién,
que el espacio no es uniforme, el espacio cambia, como todo cambia,

el espacio también, en funcidn de todo lo que ocurre alrededor. Y en
ese caso, #n el caso de un hueco gque es como-un caﬁd%, parsce como si
proyectara su fuerza y diera a esa relacidn una densidad distinta. En-
tonces, yo empecé a hacer una obra sin haber pensado demasiado, nada
mas que sn mi problema, pero sin saber a dd%de me podfa llevar, Enton-
ces, yo cogi unas planchas de acero muy poderosas, y que tenfan, por-—
que claro, yo tengo problemas terribles para mis exposiciones, yo no
puedo hacer grandes exposiciones en museos, ni en galerias normales,
porque no pueden meter mis obras, porque se hunden los museos y las
galerfas, y no es que yo quiera hacer eso, es que yo no puedo hacer
otra cosa. Después explicaré po#huéi Bueno, total, que yo cojo una
plancha de acero que tiene, pues, mAds o menos la primera tenia 1.60x
4x12 centimetraos de espesor, @ntonces hago una serie de formas que tie-
nen una relacidn con esos problemas de los que he hablado, gue puedan
potenciar eso, digamos, msa proyeccidn del mspacio y en el proceso del
trabajo, en mi estudio, pues claro, yo esta pimza la vefa vertical vy
un dia la coloquélhorizontalmente por problemas de trabajo, 7’estando
la pieza colocada horizontalmente, de repente, noté como si fuera una
corroboracidn de lo que yo habia pensado, fero absoluta,. .., as decir,
que se producfa al proyectarse el aspacioba travées de los huecos con-
tra o1 suelo. Es como si la mesa, gque yo le llamo mesa, estuviera sos-
tenida por esa proyeccién més que por las tres patas que yo le habfa
puesto; ms decir, que habfa una doblelectura: las tres patas estaban

sosteniendo para la razén esa mesa y estaba clarisimo, verdad. Pero

por otro lado habfa una segunda sustentacién que era producida por la
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proyeccidn del espacio al pasar a través de la forma y al rebotar
contra algo firme que era el suelo. Pero claro, yo no me guedé con-
forme con esto, yo gquise buscar el punto Sptimo, el nivel dptimo en
el cual esa, digamos, relacidn de la potencia de la proyeccién del
espacio contra el suelo fuera méxima. Entonces, recuerdo que traje
unos gatos vy COlDQUJ tres gatos sobre la plancha y anduve, me pase
pues guince o veinte dias subiendo y bajando de la mesa y meditando
a ver cudl era el punto. Y culdl no serfa mi sorpresa, que después de
todo esto, para lo cual yo no habfa empleado ni el metro ni nada en
absoluto, al cabo de bastante tiempo, un dia me di cuenta que habfa
un punto en el cual esa presifn era mé&xima., Y entonces, ese punto es-
taba a 49 centimetros del sumlo, exactamente a 49 centimetros del
suelo. Entonces, , que cosa més
rara, éprhUé’HO seré&n 48, que es un mddulo de 12, que era el espe-
sor de la plancha? y tal. La ponfa a 48 y perdfa presién. Aln estan=-
do mds aba jo perdia presién. Habfa un punto en el cuél, era el punto,
digamos,d® el punto de equilibrio entre lo que pudiera ser una proxi-
midad excesiva o un excesivo distanciamiento, En fin, todos estos son
problemas que de alguna manera me hicieron pensar gque esta obra, cuan-
do la tuve terminada, tenfia gue, yo suelo tratar de ayudar en alguna
medida, aungue no se si se puede ayudar mucho, con el titulo de la
obra, quiz4 es lo (nico en lo que creo algo, para poner en ordenacidn
a la gente, un poco en drbita sobre mis problemas, Y se me ocurrio’
gus todos estos problemas en los gque yo esstaba metido, tenian que ver
de alguna manera con la astronomfa, la proyeccién de la visién a tra-
wés de Galileo, en fin, tantas cosas ;verdad?, la astronomfa. Y tam-
bién con la possfa, de alguna manera es una locura, gverdad?, preten-
der sostener con el espacio la masa, la masa densa, ;verdad?. Entonces,
y la pomsfa pretende muchas cosas muy diffciles y yo la admiro mucho
por esoc, y entonces se me ocurrid pensar ;a quién podia yo dedicar es-
tas mesas?, Y me acordé que una persona que reunia las condiciones pa-
ra esto era Omar Kajam, al que yo habfa leido de joven y que me inte-=i 3
e saba mucho como poeta y ademés, que habia sido un gran astrénomo, dal
cual, por lo visto, todavia queda su calendario., Y entonces, se las de-
diqué’a Omar Kajam. Este s un proceso natural en mi trabajo, ®s decir,
gque msta obra no estaba destinada a Omar Kajam desde el principio, yo
no creo en los a prioris. Los considero necesarios en otros campos del
conocimiento, peroc en el arte los considero muy peligroscs y por eso
he venido sin papeles,
En fin, esto podemos seguir habldndo de todo lo que querdis,
Con preguntas, pmro ahora voy a tocar otro punto que tiene relacidn con
todo esto y que astg en el centro de todos los problemas de mi traba jo,
gue es el concepto de lugar, E1 lugar es un concepto que yo creo que
estd muy claro para todo el mundo, pero que nadie lo ha entendido nun-

ca. Entonces, el lugar como concepto implica una dimensibén, implica
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unos 1imites., Ya todos estos conceptos estin en el corazdn de todo

mi trabajo, siempre ;verdad?. Es decir, 1 lugar implica dimensidn

y limites, pero el lugar por msenci :é el punto, no tieme dimensidn

y no tienes 1{mites. Por aquf gquiero llegar a otra relacidn, es decir,
otra, digamos, heterodoxia dentro de mi trabajo, una curiosa heterodo-
xia qgue esqgi punto, gue es, digamos, =1 gran lugar, no tiene dimen-
sibén, porque es un concepto mental, ;,verdad?, en el cual esta basada
toda la geometria, por supuesto. A nosotros Euclides nos dice que por
una linea solo se puede trazar unapmrkm paralela a otra linea, pero

®#s0 m®s completamente falso si tu haces el punto en un papel. Tu puedes
trazar dos o tres segln lo finas que las hagas, dos o tres paralelas

a msa linea, con lo-cual todo lo que sealen arte, yo estoy kakakx hablan-
do de arte, yo no estoy hablando de otras cosas} todo lo que sea apli-
cacibn de la geometrfia de una manera sistemética al mundo del arte,
creo que es un error garrafal y que esté’explicado por lo que acabo

de decir, porque el mundo de la geometria ocurre en la mente, donde

los puntos no tienen medida. yysin embargoltienen lugar. Y en cambio
los puntos que utilizamos los artistas, no solamente tiensn dos dimen-
siones sino que ‘tiene tres. Si los miras con el microscopio electréni-
€0, un punto hecho con una pluma muy fina tiene hasta tres dimensiones,
Co . que sepamos. —.—-. Entonces, ah{ vienen infinidad de contra-
dicciones y estos son problemas un poco bizantinos pero que en mi caso
me han permitido viv&’y trabajar y tratar de ir ~— , a territorios
que desconozco pero que me llaman en muchas ocasiones,

Si guereis que siga contando cosas asi o si quereis prequn-
tar, en fin, hacer lo que 0s parezca.

Otros problemas relacionados con cosas similares que tienen
relacién, todos tienen relacidn unos con otros. Por e jemplo, el proble-
ma del Angulo recto. El1 &ngulo recto es uno.de los grandes protagonis-
tas de nuestra civilizacibn. Son los griegos los queVdescubren en un
descubrimiento poético precioso,porque es el concepto de lo que ellos
llamaron "Knomom": &s el &ngulo que hace el homhre con su sombra, Es
un descubrimiento maravillosoc que después, el hombre que viene detrés
de ellos, ®1 hombre cisnt{fico, (no lo digoc en sentido peyorativo), lo
simplifica snormemente y dice pues,el &ngulo del hombre y su sombra es
el 4ngulo de 900, ,verdad?, y con ello ya estamos eniBBv%ﬁJQ , masta-
mos en Mondrién, estamos an tantas cosas muy respemtables todas ellas.,
Pero yo pimsnso que el concepto de "Knomon" es mucho més amplio y mu-
cho més hermoso que un Angulo fijo ds 900; por lo tanto un limite vy
como todos los limites, peligrosisimo. Entonces, sstas meditaciones

sobre el &ngulo recto N v ~~, me han llevado en mi trabajo,

a procurar no apartarme demasiado del &ngulo recto porque creo que
estamos condicionados por la gravedad y por una serie de cosas, a estar
muy cerca del &ngulo recto para poder mane jarnos realmente y para po-

der tener estabilidad, incluso. Pero sin embargo, el caer en &l, creo
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que bloquea muchisimas cosas y te ata totalmente y entre otras co-

sas, lo que se consigue en el espacio con el &nqulo recto es el que

las respuestas a un &ngulo recto no pueden ser nada mésTangulos rec-
tos. En cambio, si tu trabajas con &ngulos gue no son rectos, pero

que tienaé?’estgé cerca de la potencia que tiéne el &nqulo recto, las
respuesstas, sin ser &ngulos rectos, pueden Conseéﬂ%@%ﬁ%ﬁﬁdiélogo es—-
pacial de una manera muchisimo mé&s completa y muchisimo més libre, Una
de las cosas que el 4ngulo recto, humno, que condicionan el &ngulo
recto es naturalmente la vertical y la horizontal., La vertical —
es indudable, es la gravitacién la que la condiciona, s la atraccidn
de la tierra; pero la horizontal, la horizontal es un concepto. ES un
concepto curioso y tiene una diosa que es la que la rige, que es el
agua, el agua es la diosa de la horizontal., £1 agua esté buscando la
horizontal siempre. Los arquitectos que han querido hacer y que han
basado su obra en el &4ngulo recto no han podido consequirlo nunca, por-
que el lugar de la horizontal lo coge el agua, y no hay arquitecto que
pueda con el agua., Y el agua siempre busca la horizontal pero cada vez
més abajo. Su lucha es consequir la horizontal en el centro de la tie-
rra, donde ya no serfa horizontal., En el centro de la tierra la hori-
zontal ya no serfa una horizontal sino que serfa un punto, un lugar

sin dimensifn, Es decir, todo este tipo de cosas estdn detris de mi tra-
hajo; yo no s@& si la gente las alcanza o né,y tampoco es mi problema

el guerer consequir exactamente que se alcancen todas estas cosas, pero
yo creo que mi obra y mi trabajo es un poco, pues una aventura de msste
tipo, que yo no sé’hasta qué'punto tendrd rescnancia entre la gente o
M, pero gque yo estoy contento de que me haya ocurrido porque me ha he-

cho vivir y me ham hecho, en fin, meterme por un, cantidad de 1fos.
- (moderador?): Abrimos el coloquio,gzno’/+ee

/
- (Eduardo Chillida): Yo puedo, si quereis puedo seguir con otras co-
sas pero vamos, si quereis podeis prequntar lo que querédis e relacidn

con msto o con otras cosas.,

- (1er interlocutor): Yo como no soy Eduardo, s{ he traido un Xxlraxx
papel.ececaces

Bueno, yo quiero hacer unas preguntas con el dnico Fin’;%ue
la gente conozca mejor tu obra. Pues, tengo aqui unas preguntas para
hacerte, que si quieres te las hago una a una o si quieres luego te

paso el papel.
- (Eduardo Chillida): N8, no, una a una, si no se me olvidan.

- (1er interlocutor): Muchas de mllas ya se haAhablado. VUes, yo po-
nfa aqui: "relacidn con Heidegger, lo sagrado”. Ayer una de las cosas
que més me intereso, que dijo Guillermo Pérez-Villa¥ta, es ®l asunto

de lo sagrado. Habfa puesto, "lo sagrado, Guillermo Pérez-Villakta, el
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lugar, el puente, yo". Hay una definicifén de Heidegger sobre el puen-
te dm que dice: "el puents s un lugar sagrado porque pone en eviden-
cia ® un espacio en el cual sBn admitidos la tierra y el cielo, los
dioses y los mortales",., Ya sabes hasta qué/punto el puente sse gque es-
t&bamos haciéndo en la Castellana tiene que ver con msa obra y ssa
gravedad que has hablado y la escultura que levitas.ees... Cuando le
decfas a Carlos Arias Navarro que la escultura levitaba, ponfa el tio
una cara que — no veas, no se lo crefa, Pues, yo, a mi me gustaria
que explicaras un poco mis —— esto, gqué es el lugar?, mso, e incluso
me qustarfa ya que tengo a la derecha a Guillermo Pérez-Villakta, que
habld ayer de lo: sagrado, sobre todo de tu relacidn tan directa con
Heidegger, gue yo s una de las personas que més admiro y que tu eres,
claro, muy sencillo, y no lo has dicho, pero que sentia por t{ una ad-
miracidén tremenda y que una persona como Heidegger sintiera esa admi-
racibn, serfa por algo. También habfa puesto aqui "el peso, la grave-
dad, la levitacién", que ya has hablado, seria interesante. Pero sobre
esto de lo inexacto, que también has hablado, una de las cosas que més
me atmjo a mi de tu obra fué precisamente lo ———— inexacto, porque
yo tenfa la obsesién de lo inexacto hace mucho, y las fotos que habfa
hecho de las esculturas griegas pues medfa los &ngulos, los &ngulos del
Doriforo de Népoles y siempre andaban por 850, 1850, 950, -50, nunca
estaban en el &ngulo recto o en los 180°, Te acuerdas el artfculo aquéi
que escribf sohre tu obra, en Revista de Occidente, decia eso: "lo més
impresionants de la obra de Eduardo es que anda por los 185° y los 850,
los 952 .vv.vevea". Y claro, escribf aqusllo que decfa que "lo que es
simplemente exacto no es todavia lo verdadero", que yo creo que &s un
poco lo que le pasa a tu obra, que estf, que es verdadsra porque no es
simplemente exacta. Me gustarfa que hablaras mé&s de eso, porque creo
que tiene muchisimo que ver con tu obra. Y lumgo, lo del espacio y el

r'd .
1imiteeeeeescecssnccasse

- (Eduardo Chillida): N8, no me hagas todas las preguntas juntas, dé-
jame un poco hablar de esto y después me preguntas otra cosa,

Bueno, estamos &n lo del lugar, y en lo del lugar y lugar sa-
gradao, ¢jverdad?. Yo ahora, an cuénto lo has nombrado me ha venido a 1la
memoria. Yo acahbo de estar en Jesrusalén, donde no hahfa estado nunca, y
Jerusalén s un lugar y un lugar sagrado para tres religiones, Entonces,
yo venfa de Egipto, donde no he visto tan claroc el concepto de lo sagra-
do, he visto otras cosas esxtraordinarias en Egipto y muchas de ellas
se estln estropeando desqraciadamente, pero no por =1 tiempo sino por
el homhre, Y, no he visto sl problema de lo sagrado como lo he visto
en Jerusalén que es mucho més pequefio, digamos an escala y en impre-
sién de magnitud y de verdaderamente sobrecogedor en ese aspecto, Egip-
to. Pero en cambio Jerusalén, tiene un concepto, es decir, existe algo
en Jerusalén que tiene que ver con lo que acabas de decir exactamente

ahora., Es decir, con 1 lugar y con lo sagrado. ¢Cu8l es la forma de



